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John H. Astington, Representations thedtrales a Saint-James Palace au iye siecle

Les premieres representations theatrales, de nature sporadique, donnees
au Palais de Saint-James, a Londres, datent du debut du i je siecle, lors-
que Henry, Prince de Galles, y tenait sa cour (1604-12). Apres sa mort,
son frere Charles, le futur roi, continua la tradition, puisque sa femme, la
reine Henriette, aimait beaucoup le theatre. Deux locaux, de dimensions
tres modestes et qui existent a ce jour, etaient utilises comme lieux thea-
traux. Les pieces qu'on y jouait etaient parfois tres complexes au point de
vue de la scenographie et elles posaient de serieux problemes d'adaptation
a une aire de jeu si restreinte. Notre article enumere le repertoire de cette
epoque et decrit le mode de representation. L'etude du texte des pieces
jouees a Saint-James nous permet de suggerer les solutions pratiques
adoptees par les comediens. D'autres documents, architecturaux et finan-
ciers, aident aussi a la reconstruction de l'organisation theatrale du palais.

Ruth Cowhig, Ira Aldridge a Manchester

Le comedien noir americain Ira Aldridge (1804-67) a joue un vaste
repertoire dans la plupart des theatres provinciaux de Grande-Bretagne.
C'etait un excellent acteur comique, mais c'est dans Othello qu'il fut le
plus applaudi, bien que certains critiques aient eu du mal a accepter que
le More de Venise soit joue par un Noir. Sa premiere visite au Theatre
Royal de Manchester date de fevrier 1827 et la publicite insistait sur l'ori-
ginalite de la presence 'd'un acteur de couleur'. Les articles de la presse lo-
cale, vantant son sytle naturel, furent tres elogieux et s'elevaient contre
toute expression de prejuges racistes. C'est aussi en 1827 que la societe des
beaux-arts de Manchester (The Royal Manchester Institution) organisa
sa premiere exposition et acheta sa premiere peinture: Head of a Negro in
the Character of Othello (Portrait d'un negre dans le role d'Othello), de James
Northcote. II s'avere que cette peinture, enfin identifiee, est le premier
portrait connu d'Aldridge. Le comite de la societe des beaux-arts de 1827
estimait que c'etait i a peinture la mieux executee de l'exposition'
(aujourd'hui au Musee de Manchester).
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Linda McJ. Micheli, Une raise en scene de Henry VI I I a New-York, 1946

Le 6 novembre 1946 trois femmes de theatre — Margaret Webster, Cheryl
Crawford et Eva La Garlienne - presenterent une somptueuse mise en
scene de Henry VIII a New-York City. C'etait la premiere fois que Henry
VIII etait monte professionnellement aux Etats-Unis au cours du 2oe
siecle. Bien qu'elle ait ete souvent reprise dans des theatres provinciaux
et universitaires, cette piece n'a plus jamais ete montee sur une scene
commerciale de New-York. La mise en scene de Webster soutient la com-
paraison avec celle de Tree (1910), point culminant de la tradition
spectaculaire du ige siecle et celle, moderne, de Tyrone Guthrie (1949)
qui utilisa des elements nouveaux pour l'epoque, mais bien connus
aujourd'hui: scene ouverte, importance d'un enchainement harmonieux,
rythme soutenu, respect du texte, spectacle integre, absence de solemnite.
Le cote conservateur de la mise en scene new-yorkaise, partage par
Webster et son public, temoigne d'un besoin de beaute et de grandeur
ressenti apres les rigueurs de la deuxieme guerre mondiale.

Laurilyn J. Harris, Le Roi Lear de Peter Brook a I'ecran

La mise en scene de Brook du Roi Lear (Royal Shakespeare Company,
1962), et la version filmee de 1970 furent profondement influencees par les
idees existentialistes de Jan Kott. Le film, sobre, fort et depouille, renforce
la vision apocalyptique de l'ceuvre qui est celle de Brook. Une comparai-
son des deux versions revele que Brook a realise a l'ecnin un tour de force
esthetique, mais au detriment d'une interpretation plufielle de ce texte
multi-dimensionnel.
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